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PREMESSA

Museipiceni.it € la rete museale intercomunale tra le Amministrazioni di Offida, Ripatransone,
Montefiore dell’Aso e Monterubbiano, nata nel 2003 e stabilizzatasi nel 2007. Una “rete culturale e
gestionale” che ha costruito la propria mission sulla volonta comune di valorizzare e promuovere in
maniera integrata i luoghi del Museo diffuso, avviando e organizzando servizi culturali comuni,
promuovendo iniziative capaci di rendere sempre piu accessibile, e non solo fisicamente il patrimonio
locale. Un progetto orientato a creare la necessaria consapevolezza culturale di avere a disposizione
istituzioni capaci di riflettere i propri territori, e nel quale far riconoscere le comunita locali. Il Museo
espressione diretta e immediata dell’identita collettiva.

| quattro poli museali civici che compongono la rete trovano la propria ragione d’essere nella forma
materiale e immateriale del territorio in cui si trovano: quattro fiumi (il Tronto, il Tesino, il Menocchia
e I’Aso), quattro valli e quattro colli su quali, nel corso dei secoli sono sorti evolvendosi e sviluppandosi
i centri urbani di Offida, Ripatransone, Montefiore dell'Aso e Monterubbiano; quattro paesi posti uno
di fronte all'altro, uniti da un articolata infrastruttura di collegamento di misurata ed armonica
suggestione.

Museipiceni.it ricuce il legame tra istituzioni e ricco patrimonio diffuso, affidando allo stesso museo il
ruolo di piazza civica”, luogo di incontro e di aggregazione, di riconoscimento di se.

In tale contesto si inserisce Museo e Territorio, iniziativa nata nel 2007 con l'intento di trasformare il
museo in un cardine territoriale in grado di andare oltre la tutela passiva del patrimonio musealizzato
per rivolgersi alla valorizzazione integrata delle risorse culturali che caratterizzano il territorio piceno. |
restauri e riadeguamenti funzionali dei complessi edilizi che ospitano i musei sono stati occasione per
recuperare antichi dialoghi tra i luoghi e funzioni, tra forme dei manufatti e paesaggi. Le numerose
attivita di questi anni sono state fin dall’inizio finalizzate a ricostruire i nessi tra le collezioni e le risorse
storiche, paesaggistiche, ambientarli artigianali ed enogastronomiche di cui dispone il territorio.
L'integrazione con l'artigiano e le tradizioni produttive locali ha trovato un propria dimensione
comunicativa nell’esposizione e vendita nei bookshop di ciascun museo di prodotti rappresentativi
dell’identita culturale e produttiva del territorio e mediante il progetto “Artistico Piceno - Museo e
territorio tra arte e ruralita” che, attraverso l'associazione di 17 imprese attive nei comparti
dell’artigiano artistico e dell’agricoltura, ha messo in relazione i luoghi tradizionali del museo con le
realta produttive del territorio, come botteghe e laboratori artistici, frantoi, caseifici, aziende
ortofrutticole, ecc., strumento per raccontare la storia del territorio sostenendo la promozione e
vendita dei prodotti tipici locali. Percorso che nel 2012 si & in una serie di attivita dedicate al cibo
tipico di qualita.

Si @ ritenuto importante palesare il risultato di questo lungo e impegnativo lavoro in 18 guide
catalografiche (dedicate a ciascuna delle collezioni che compongono la rete dei Musei Piceni) in un
taglio narrativo organizzato in focus tematici. Ogni focus rappresenta un’opportunita di conoscenza e
approfondimento non limitata al singolo manufatto o alla collezione, ma estesa al fondamentale e
articolato sistema di relazione di contesto storico, culturale, sociale e geografico che lo ha prodotto e
quindi a quel a quel patrimonio diffuso materiale e immateriale che insiste immediatamente fuori le
guattro mura di ciascun museo.

Ogni guida, nel descrivere una collezione e presentarne le sue peculiarita, ricostruisce i nessi tra
contenitore museale, contenuto e territorio, tentando di riattivare ogni volta la funzione naturale, sia
essa originaria o rinnovata dell’oggetto, in molti casi nascosta e resa quasi impercettibile da quella
finzione artificiale che, spesso inevitabilmente, il museo sembra imporre.

Alle 18 guide sono accompagnate da altre 4 guide tematiche classiche organizzate per itinerari, che
conducono ad una scoperta complessiva di un terra ancora molto, fortunatamente, da scoprire con
sguardi ogni volta diversi.
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INTRODUZIONE

Questa guida e parte di un corpus di 22 guide, che intende condurre il lettore in un emozionante
viaggio di scoperta del territorio Piceno. Di queste 22 guide, 18 sono dedicate alle collezioni dei 4
musei che aderiscono alla rete dei Musei Piceni (Polo Museale Palazzo de Castellotti - Offida; Museo
Civico Palazzo Bonomi Gera - Ripatransone; Polo Museale San Francesco - Montefiore dell’Aso; Polo
Culturale San Francesco - Monterubbiano). Le restanti 4 guide, pensate nella forma dell’itinerario,
volgono lo sguardo alle peculiarita storiche, artistiche e ambientali che costituiscono l'identita del
territorio piceno (I musei e le collezioni del Piceno, L’ambiente naturalistico e i centri di educazione
ambientale del Piceno, Borghi e prodotti tipici del Piceno, Le botteghe artistiche del Piceno). Partendo
dalla complessita del patrimonio musealizzato e dalla ricchezza del territorio, queste guide offrono la
dimostrazione del fatto che ogni elemento del patrimonio culturale materiale (musealizzato e non) e
della cultura tradizionale e tipica del Piceno ¢ il prodotto di quanto accaduto e generato nella storia e
nell’evoluzione sociale del territorio.

Le 18 guide dedicate alle collezioni dei Musei Piceni, oltre a contenere una presentazione della singola
collezione e del museo di appartenenza, propongono al lettore una lettura trasversale e accattivante volta a
ricostruire la complessa trama di relazioni che intercorre tra il patrimonio musealizzato, il contenitore
museale, il patrimonio diffuso sul territorio e I'ampio patrimonio immateriale di usanze, tradizioni, riti,
leggende processi produttivi tradizionali che ancora riflettono I'identita del Piceno.

Queste guide sono il risultato di un progetto pilt ampio denominato “Museo e Territorio” che la societa
Progetto Zenone ha realizzato in collaborazione con la rete Musei Piceni, grazie, anche ad un Protocollo
d’Intesa sottoscritto dalla Regione Marche - Provincia di Ascoli Piceno - Coldiretti Marche - CNA. Marche -
Legambiente Marche il 12 maggio 2007: un esempio di buone pratiche di messa in rete delle diverse realta
che in un territorio interagisco al fine della tutela del bene comune (patrimoni storico /musei), della sua
valorizzazione e del suo sviluppo economico piu sostenibile.

Le guide ai Musei Piceni sono articolate in quattro macro categorie, una per museo, e sono dedicate ai
seguenti argomenti, che coincidono con le collezioni esposte all’interno di ciascuna sede museale.

Museo delle Tradizioni Popolari
Quadreria civica

Museo del merletto a tombolo
Museo civico archeologico “G. Allevi”.

il e

MUSEO CIVICO PALAZZO BONOMI GERA - RIPATRANSONE

Pinacoteca civica

Galleria d’Arte Contemporanea

Gipsoteca “Uno Gera”

Raccolta storico — etnografica

Museo storico — risorgimentale “Giuseppe Mercantini” etnografico

W~ wr

10. Sala Carlo Crivelli

11. Centro di documentazione scenografica “Giancarlo Basili”
12. Museo della civilta contadina

13. Raccolta “Domenico Cantatore”

14. Museo “Adolfo De Carolis”

15. Plastico della Valle dell’Aso

16. Museo Civico Archeologico

17. Raccolta numismatica “S. Mircoli”
18. Quadreria Civica



Ogni guida e articolata in due sezioni principali: la prima, di carattere introduttivo, & dedicata al percorso
museale e, mediante poche e sintetiche informazioni, avvicina il lettore/visitatore alle peculiarita che
contraddistinguono la collezione; la seconda parte concentra I'attenzione su uno o piu oggetti della collezione e
oltre alle informazioni generali e alla descrizione dell’'oggetto € composta da una serie di focus finalizzati ad
approfondire il livello di conoscenza dell’oggetto e ad esplicitare il legame che intercorre tra 'oggetto e il
contesto museale e territoriale in cui si trova.

In particolare, le informazioni generali riportano in modo sintetico e immediato, diverse di notizie utili a
localizzare e a identificare I'oggetto. La parte descrittiva, per favorire il riconoscimento dell’oggetto e la sua
comprensione, esplicita in modo chiaro e sintetico tre contenuti principali: lettura dell'immagine (descrizione),
provenienza e collocazione originaria (contesto fisico e ambiente sociale di provenienza), funzione originaria e
significato. | focus, si configurano come diverse chiavi di lettura e interpretazione dell’oggetto. Ogni guida
contiene quindi tanti focus quante sono le diverse chiavi di lettura a cui si presta I'intera collezione o uno o piu
oggetti che la compongono.

Ogni focus & caratterizzato da una veste grafica tale da permettere al lettore di riconoscere rapidamente
I'ambito tematico di appartenenza. In particolare, col colore verde sono indicati i focus “appartenenza”,
finalizzati a ricollegare la parte con il tutto e, dunque, a trovare uno o piu nessi tra il singolo oggetto e il contesto
in cui si trova (oggetto-collezione; contenitore-contenuto; museo-territorio, ecc.); i focus “un po’ di storia” sono
contrassegnati dal colore blu. Si tratta di brevi approfondimenti di carattere storico volti a far luce sulle
dinamiche, gli eventi e le ragioni sottese alla realizzazione di un oggetto (o di una serie di oggetti), decisive per
comprendere la funzione, il significato e il valore d’uso ad esso attribuito dalla civilta che lo ha prodotto; i focus

“narrazione”, in , riportano testimonianze dirette, stralci di racconto, passi di poesie o canti popolari,
arricchendo in questo modo la componente di autenticita e il valore di testimonianza storica dell’oggetto; il
focus “come é fatto?”, in , concentra l'attenzione sulla natura materiale dell’opera, con particolare

riferimento alla tecnica utilizzata per la sua realizzazione; i focus “personaggi famosi”, in azzurro, focalizzano
I’attenzione su una particolare personalita connessa alla realizzazione o alla storia di un’oggetto o dell’intera
collezione. Essi possono riguardare I'autore di un’opera, ma anche la figura di un collezionista o qualsiasi altra
figura che ha avuto un ruolo determinante nelle vicende storiche e collezionistiche dell’'opera o del museo che si
prende in considerazione; i focus “made in”, in rosa scuro, partendo dall’oggetto, intendono ricostruire I'eredita
culturale della localita di riferimento, in termini di saperi, processi produttivi tradizionali, abilita tecniche e
tradizioni e collegare l'oggetto, la collezione e la struttura museale alla vocazione produttiva peculiare del
territorio di riferimento. Quando possibile, questo tipo di focus proporra una serie di collegamenti tra I'oggetto
stesso, le aziende e le attivita produttive tradizionali ancora presenti sul territorio, con particolare riferimento al
comparto calzaturiero (proposte di factory tour), a quello dell’agroalimentare e dei prodotti tipici (trascrizione di
ricette tradizionali, promozione di eventi e manifestazioni enogastronomiche di particolare rilievo culturale, ecc.,
proposte di percorsi e itinerari rurali e/o enogastronomici), quello dell’oreficeria e del merletto a tombolo
(approfondimenti sull’origine storica e sociale della tecnica, promozione dell’attivita di botteghe di artigianato
artistico, ecc.); i focus “curiosita” / “aneddoto”, in , possono contenere aneddoti particolari connessi
all'oggetto, alle dinamiche che hanno portato alla sua realizzazione e/o conservazione, alla personalita
dell’artista o anche a dettagli presenti al suo interno; i focus “dal simbolo alla storia”, in viola, partendo
dall’immagine e/o da un suo particolare ne esplicitano il significato simbolico mettendone in evidenza le ragioni
storiche, culturali e sociali. Infine, i focus “dedicato ai bambini”, , intendono stimolare la curiosita
e creativita dei piu piccoli, mediante occasioni di gioco e divertimento volte a favorire la conoscenza dell’oggetto
e delle peculiarita e dinamiche storico-sociali, culturali ed artistiche che lo riguardano.

Attraverso i focus, ciascuna guida arricchisce il bagaglio di conoscenze di ciascun/lettore e lo spinge alla scoperta
della straordinaria ricchezza del patrimonio culturale materiale e immateriale che insiste al di fuori delle quattro
mura del museo, in quella logica propria del progetto che vede il museo collegato strettamente al suo territorio
e al mondo produttivo che lo accoglie.
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MUSEO DEL MERLETTO AL TOMBOLO

Il Museo del Merletto a Tombolo si trova al piano nobile di Palazzo De Castellotti ed & interamente
dedicato alla tradizione artigianale piu rappresentativa della citta di Offida. Con i suoi pregevoli
esemplari di pizzi e merletti, infatti, il museo non espone soltanto degli oggetti ma racconta,
mediante suggestioni fortemente evocative, la storia di saperi e tradizioni produttive molto antiche,
tramandate di madre in figlia per secoli e rappresentative dell’identita culturale e della vocazione
produttiva di questo paese.

Il museo e articolato in quattro sale all’interno delle quali i merletti a tombolo sono sistemati in base alla
funzione d’uso originaria.

Nella prima sala sono esposti oggetti di diversa tipologia, accomunati dalla loro funzione di uso quotidiano.
La preziosa tovaglia esposta in una delle prime teche, i fazzoletti in pizzo antico, e veli da testa, le federe e i
molti altri manufatti raccontano di quando questi oggetti di uso comune erano contraddistinti da
un’incredibile qualita materica e tecnica.

La seconda sala, allestita con i mobili da camera da letto del palazzo De Castellotti, espone un corredo
matrimoniale di pregevole fattura composto da una coperta matrimoniale interamente realizzata con la
tecnica del punto tela traforato, una camicia da notte e altri indumenti che facevano parte della dote della
sposa offidana.

Nella terza sala € esposto un abito di alta moda, disegnato dallo stilista Antonio Bernardi, realizzato dalle
merlettaie offidane e indossato in occasione di una sfilata da Naomi Campbell, prova del fatto che il pregio
di questa antica arte € ancora molto attuale.

L'ultima sala & stata ricavata all’'interno della cappellina privata del palazzo De Castellotti; in essa sono esposti
tovaglie d’altare a altri oggetti di uso liturgico realizzati a tombolo.

La particolarita di questo museo & che la sua collezione viene
periodicamente rinnovata e arricchita da lavori di grande valore e
prestigio.

Impara l'arte....
Nella prima sala, si entra immediatamente in contatto con I'antica arte del
merletto attraverso gli oggetti da lavoro usati dalle merlettaie. Per realizzare un
merletto occorrono un tombolo, ovvero un cuscino imbottito di segatura su cui
viene fissato il cartone con il disegno; una prebenna, un cavalletto in legno a tre
piedi che regge il tombolo; svariate coppie di fuselli, bastoncini in legno utilizzati
per intrecciare i fili, che possono essere in cotone o seta, ma anche in oro e
argento. Il merletto puo essere realizzato in metraggi o in figure di vario tipo
(prevalentemente fiori, frutti e fogliami, anche se non mancano decorazioni
figurate); il punto di partenza della lavorazione a tombolo & il disegno, realizzato
con inchiostro di china su cartone e appuntato, mediante degli spilli, sul
tombolo. La merlettaia lavora seduta, china sul tombolo e nel manovrare i
fuselli e intrecciare i fili, compie due tipi di movimento: girare e incrociare.
Questi movimenti sono ripetuti per ore con lucidita e impegno. Attraverso
guesti movimenti base la merlettaia realizza diversi tipi di lavorazione, come il
punto nastrino, il punto tela, punto Rinascimento, il punto Venezia e il pizzo
antico, una delle lavorazioni pil pregiate.



POLO MUSEALE PALAZZO DE CASTELLOTTTI
MUSEO DEL MERLETTO A TOMBOLO

UN PO’ DI STORIA

... mettila da parte. Storia di una tradizione secolare

L'arte dell’intrecciare i fili ha origini remote. Gia nel V secolo a.C. pitture vascolari
greche ritraggono donne intente nell’abile lavoro. In Italia il merletto a fuselli
nacque a Genova e si diffuse successivamente in tutta la penisola, dando vita a
molte varianti regionali. Ad Offida - dove questa antica arte e praticata da almeno
cinque secoli - le prime testimonianze di questa lavorazione risalgono al 1400. La
lavorazione offidana del tombolo € documentata dai merletti che ornano i camici
di S. Giacomo della Marca e di S. Giovanni da Capistrano conservati nel Museo del
Convento di San Giacomo della Marca di Monteprandone. Si ipotizza, inoltre, che
il Maestro di Offida e Simone de Magistris abbiano utilizzato pizzi a tombolo
realizzati a Offida per riprodurliin alcune loro opere. Nel tempo questa attivita, che
per tutto il Cinquecento fu un’occupazione domestica si & evoluta trasformandosi,
gia alla fine de Seicento, in una vera e propria attivita lavorativa di supporto
all’economia familiare. Nel corso del Seicento, infatti, il merletto a tombolo di
Offida si distinse per la sua raffinatezza, inizio ad essere esportato e, cosa degna di
nota, ad essere associato alla localita di produzione. Nel corso dei secoli, inoltre,
da Offida, 'arte del tombolo si & diffusa anche nei vicini territori montani di
Appignano del Trono, Castignano e Rotella, in conseguenza, allo spostamento in
queste aree di ragazze offidane, educate fin da bambine all’arte del tombolo.

La vocazione produttiva tradizionale di Offida appare chiara sin dall’arrivo in Largo
delle Merlettaie, punto di ingresso al centro storico cittadino che ospita il
monumento bronzeo alle merlettaie di Offida: tre donne, metafora delle tre eta
della vita (una bambina, una giovane donna e un’anziana) sono rappresentate
nell’atto di lavorare il tombolo.




POLO MUSEALE PALAZZO DE CASTELLOTTTI
MUSEO DEL MERLETTO A TOMBOLO

CURIOSITA / ANEDDOTO

Nel baule della sposa

Oggi a pizzi e merletti € riconosciuta una funzione esclusivamente
ornamentale e sono utilizzati sempre piu raramente nella
decorazione di tovaglie, asciugamani e lenzuola. Questi ricami, in
virtu del loro valore estetico, tendono a non essere utilizzati e sono
conservati come cimeli. In passato i merletti venivano impiegati
nell’abbigliamento, negli accessori e nei corredi e pur rivestendo una
funzione essenzialmente decorativa godevano di una funzione d’uso
ben precisa. A partire dal Medioevo infatti con la diffusione della vita
mondana di signorie, principati e monarchie, I'abbigliamento
acquista una nuova funzione; la cura e la preziosita dei materiali e
delle tecniche con cui venivano utilizzati abiti e accessori diventano
chiara espressione dello status sociale di chi liindossava. || merletto,
arte poco nota prima del 1400, nasce dall’esigenza di aggiungere alle
vesti e alla biancheria un elemento di valore artistico e di funzione
estetica tale da renderli pil preziosi ed attraenti. In particolare pizzi
e merletti erano gli assoluti protagonisti dei corredi di nozze, poiché
col loro pregio dovevano essere una garanzia della bellezza e bonta
d’animo delle giovani donne a cui appartenevano. In questo
contesto si inseriscono i ricami esposti nella seconda sala del museo,
dove, nell’lambiente di una camera da letto d’altri tempi, sono
esposti un copriletto lavorato a fasce con la tecnica del punto tela
traforato, diverse camicie da notte, mutandoni e altri capi
d’abbigliamento; nelle teche della sala successiva sono esposti
alcuni accessori della sposa, che forniscono una testimonianza di
storia sociale del modo in cui le giovani ragazze di Offida e dei paesi
limitrofi andavano all’altare.

Pizzi e merletti del lll millennio
Nel corso degli anni, a partire dal dopoguerra, molte donne hanno
abbandonato I'attivita del ricamo a tombolo artigianale per rispondere alla
piu remunerativa offerta proveniente dalle fabbriche. Ciononostante, la
tradizione del merletto si & conservata, grazie soprattutto alla trasmissione
da madre in figlia e alla costituzione, nel 1968, della prima cooperativa di
merlettaie, nata con lo scopo di far conoscere il merletto a tombolo e le
tecniche di lavorazione tradizionale. La realta contemporanea del merletto
di Offida e ancora quella di un prodotto ricercato ma soprattutto attuale,
come dimostrato dall’abito di alta moda esposto nella terza sala del museo,
disegnato dallo stilista Antonio Bernardi, realizzato dalle merlettaie di
Offida e indossato in una sfilata da Naomi Campbell. Uscendo dal museo, il
merletto a tombolo ritorna nelle molte botteghe artigiane del centro
storico specializzate nella lavorazione e vendita del merletto a tombolo,
che, oltre a esporre e vendere merletti, tengono in mostra gli strumenti da
lavoro e illustrano le varie tecniche di lavorazione, contribuendo a
mantenere viva e a rafforzare I'identita storica e culturale di Offida.
MADE IN...
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