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PREMESSA

Museipiceni.it € la rete museale intercomunale tra le Amministrazioni di Offida, Ripatransone,
Montefiore dell’Aso e Monterubbiano, nata nel 2003 e stabilizzatasi nel 2007. Una “rete culturale e
gestionale” che ha costruito la propria mission sulla volonta comune di valorizzare e promuovere in
maniera integrata i luoghi del Museo diffuso, avviando e organizzando servizi culturali comuni,
promuovendo iniziative capaci di rendere sempre piu accessibile, e non solo fisicamente il patrimonio
locale. Un progetto orientato a creare la necessaria consapevolezza culturale di avere a disposizione
istituzioni capaci di riflettere i propri territori, e nel quale far riconoscere le comunita locali. Il Museo
espressione diretta e immediata dell’identita collettiva.

| quattro poli museali civici che compongono la rete trovano la propria ragione d’essere nella forma
materiale e immateriale del territorio in cui si trovano: quattro fiumi (il Tronto, il Tesino, il Menocchia
e I’Aso), quattro valli e quattro colli su quali, nel corso dei secoli sono sorti evolvendosi e sviluppandosi
i centri urbani di Offida, Ripatransone, Montefiore dell'Aso e Monterubbiano; quattro paesi posti uno
di fronte all'altro, uniti da un articolata infrastruttura di collegamento di misurata ed armonica
suggestione.

Museipiceni.it ricuce il legame tra istituzioni e ricco patrimonio diffuso, affidando allo stesso museo il
ruolo di piazza civica”, luogo di incontro e di aggregazione, di riconoscimento di se.

In tale contesto si inserisce Museo e Territorio, iniziativa nata nel 2007 con l'intento di trasformare il
museo in un cardine territoriale in grado di andare oltre la tutela passiva del patrimonio musealizzato
per rivolgersi alla valorizzazione integrata delle risorse culturali che caratterizzano il territorio piceno. |
restauri e riadeguamenti funzionali dei complessi edilizi che ospitano i musei sono stati occasione per
recuperare antichi dialoghi tra i luoghi e funzioni, tra forme dei manufatti e paesaggi. Le numerose
attivita di questi anni sono state fin dall’inizio finalizzate a ricostruire i nessi tra le collezioni e le risorse
storiche, paesaggistiche, ambientarli artigianali ed enogastronomiche di cui dispone il territorio.
L'integrazione con l'artigiano e le tradizioni produttive locali ha trovato un propria dimensione
comunicativa nell’esposizione e vendita nei bookshop di ciascun museo di prodotti rappresentativi
dell’identita culturale e produttiva del territorio e mediante il progetto “Artistico Piceno - Museo e
territorio tra arte e ruralita” che, attraverso l'associazione di 17 imprese attive nei comparti
dell’artigiano artistico e dell’agricoltura, ha messo in relazione i luoghi tradizionali del museo con le
realta produttive del territorio, come botteghe e laboratori artistici, frantoi, caseifici, aziende
ortofrutticole, ecc., strumento per raccontare la storia del territorio sostenendo la promozione e
vendita dei prodotti tipici locali. Percorso che nel 2012 si & in una serie di attivita dedicate al cibo
tipico di qualita.

Si @ ritenuto importante palesare il risultato di questo lungo e impegnativo lavoro in 18 guide
catalografiche (dedicate a ciascuna delle collezioni che compongono la rete dei Musei Piceni) in un
taglio narrativo organizzato in focus tematici. Ogni focus rappresenta un’opportunita di conoscenza e
approfondimento non limitata al singolo manufatto o alla collezione, ma estesa al fondamentale e
articolato sistema di relazione di contesto storico, culturale, sociale e geografico che lo ha prodotto e
quindi a quel a quel patrimonio diffuso materiale e immateriale che insiste immediatamente fuori le
guattro mura di ciascun museo.

Ogni guida, nel descrivere una collezione e presentarne le sue peculiarita, ricostruisce i nessi tra
contenitore museale, contenuto e territorio, tentando di riattivare ogni volta la funzione naturale, sia
essa originaria o rinnovata dell’oggetto, in molti casi nascosta e resa quasi impercettibile da quella
finzione artificiale che, spesso inevitabilmente, il museo sembra imporre.

Alle 18 guide sono accompagnate da altre 4 guide tematiche classiche organizzate per itinerari, che
conducono ad una scoperta complessiva di un terra ancora molto, fortunatamente, da scoprire con
sguardi ogni volta diversi.
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INTRODUZIONE

Questa guida e parte di un corpus di 22 guide, che intende condurre il lettore in un emozionante
viaggio di scoperta del territorio Piceno. Di queste 22 guide, 18 sono dedicate alle collezioni dei 4
musei che aderiscono alla rete dei Musei Piceni (Polo Museale Palazzo de Castellotti - Offida; Museo
Civico Palazzo Bonomi Gera - Ripatransone; Polo Museale San Francesco - Montefiore dell’Aso; Polo
Culturale San Francesco - Monterubbiano). Le restanti 4 guide, pensate nella forma dell’itinerario,
volgono lo sguardo alle peculiarita storiche, artistiche e ambientali che costituiscono l'identita del
territorio piceno (I musei e le collezioni del Piceno, L’ambiente naturalistico e i centri di educazione
ambientale del Piceno, Borghi e prodotti tipici del Piceno, Le botteghe artistiche del Piceno). Partendo
dalla complessita del patrimonio musealizzato e dalla ricchezza del territorio, queste guide offrono la
dimostrazione del fatto che ogni elemento del patrimonio culturale materiale (musealizzato e non) e
della cultura tradizionale e tipica del Piceno ¢ il prodotto di quanto accaduto e generato nella storia e
nell’evoluzione sociale del territorio.

Le 18 guide dedicate alle collezioni dei Musei Piceni, oltre a contenere una presentazione della singola
collezione e del museo di appartenenza, propongono al lettore una lettura trasversale e accattivante volta a
ricostruire la complessa trama di relazioni che intercorre tra il patrimonio musealizzato, il contenitore
museale, il patrimonio diffuso sul territorio e I'ampio patrimonio immateriale di usanze, tradizioni, riti,
leggende processi produttivi tradizionali che ancora riflettono I'identita del Piceno.

Queste guide sono il risultato di un progetto pilt ampio denominato “Museo e Territorio” che la societa
Progetto Zenone ha realizzato in collaborazione con la rete Musei Piceni, grazie, anche ad un Protocollo
d’Intesa sottoscritto dalla Regione Marche - Provincia di Ascoli Piceno - Coldiretti Marche - CNA. Marche -
Legambiente Marche il 12 maggio 2007: un esempio di buone pratiche di messa in rete delle diverse realta
che in un territorio interagisco al fine della tutela del bene comune (patrimoni storico /musei), della sua
valorizzazione e del suo sviluppo economico piu sostenibile.

Le guide ai Musei Piceni sono articolate in quattro macro categorie, una per museo, e sono dedicate ai
seguenti argomenti, che coincidono con le collezioni esposte all’interno di ciascuna sede museale.

Museo delle Tradizioni Popolari
Quadreria civica

Museo del merletto a tombolo
Museo civico archeologico “G. Allevi”.

il e

MUSEO CIVICO PALAZZO BONOMI GERA - RIPATRANSONE

Pinacoteca civica

Galleria d’Arte Contemporanea

Gipsoteca “Uno Gera”

Raccolta storico — etnografica

Museo storico — risorgimentale “Giuseppe Mercantini” etnografico

W~ wr

10. Sala Carlo Crivelli

11. Centro di documentazione scenografica “Giancarlo Basili”
12. Museo della civilta contadina

13. Raccolta “Domenico Cantatore”

14. Museo “Adolfo De Carolis”

15. Plastico della Valle dell’Aso

16. Museo Civico Archeologico

17. Raccolta numismatica “S. Mircoli”
18. Quadreria Civica



Ogni guida e articolata in due sezioni principali: la prima, di carattere introduttivo, & dedicata al percorso
museale e, mediante poche e sintetiche informazioni, avvicina il lettore/visitatore alle peculiarita che
contraddistinguono la collezione; la seconda parte concentra I'attenzione su uno o piu oggetti della collezione e
oltre alle informazioni generali e alla descrizione dell’'oggetto € composta da una serie di focus finalizzati ad
approfondire il livello di conoscenza dell’oggetto e ad esplicitare il legame che intercorre tra 'oggetto e il
contesto museale e territoriale in cui si trova.

In particolare, le informazioni generali riportano in modo sintetico e immediato, diverse di notizie utili a
localizzare e a identificare I'oggetto. La parte descrittiva, per favorire il riconoscimento dell’oggetto e la sua
comprensione, esplicita in modo chiaro e sintetico tre contenuti principali: lettura dell'immagine (descrizione),
provenienza e collocazione originaria (contesto fisico e ambiente sociale di provenienza), funzione originaria e
significato. | focus, si configurano come diverse chiavi di lettura e interpretazione dell’oggetto. Ogni guida
contiene quindi tanti focus quante sono le diverse chiavi di lettura a cui si presta I'intera collezione o uno o piu
oggetti che la compongono.

Ogni focus & caratterizzato da una veste grafica tale da permettere al lettore di riconoscere rapidamente
I'ambito tematico di appartenenza. In particolare, col colore verde sono indicati i focus “appartenenza”,
finalizzati a ricollegare la parte con il tutto e, dunque, a trovare uno o piu nessi tra il singolo oggetto e il contesto
in cui si trova (oggetto-collezione; contenitore-contenuto; museo-territorio, ecc.); i focus “un po’ di storia” sono
contrassegnati dal colore blu. Si tratta di brevi approfondimenti di carattere storico volti a far luce sulle
dinamiche, gli eventi e le ragioni sottese alla realizzazione di un oggetto (o di una serie di oggetti), decisive per
comprendere la funzione, il significato e il valore d’uso ad esso attribuito dalla civilta che lo ha prodotto; i focus

“narrazione”, in , riportano testimonianze dirette, stralci di racconto, passi di poesie o canti popolari,
arricchendo in questo modo la componente di autenticita e il valore di testimonianza storica dell’oggetto; il
focus “come é fatto?”, in , concentra l'attenzione sulla natura materiale dell’opera, con particolare

riferimento alla tecnica utilizzata per la sua realizzazione; i focus “personaggi famosi”, in azzurro, focalizzano
I’attenzione su una particolare personalita connessa alla realizzazione o alla storia di un’oggetto o dell’intera
collezione. Essi possono riguardare I'autore di un’opera, ma anche la figura di un collezionista o qualsiasi altra
figura che ha avuto un ruolo determinante nelle vicende storiche e collezionistiche dell’'opera o del museo che si
prende in considerazione; i focus “made in”, in rosa scuro, partendo dall’oggetto, intendono ricostruire I'eredita
culturale della localita di riferimento, in termini di saperi, processi produttivi tradizionali, abilita tecniche e
tradizioni e collegare l'oggetto, la collezione e la struttura museale alla vocazione produttiva peculiare del
territorio di riferimento. Quando possibile, questo tipo di focus proporra una serie di collegamenti tra I'oggetto
stesso, le aziende e le attivita produttive tradizionali ancora presenti sul territorio, con particolare riferimento al
comparto calzaturiero (proposte di factory tour), a quello dell’agroalimentare e dei prodotti tipici (trascrizione di
ricette tradizionali, promozione di eventi e manifestazioni enogastronomiche di particolare rilievo culturale, ecc.,
proposte di percorsi e itinerari rurali e/o enogastronomici), quello dell’oreficeria e del merletto a tombolo
(approfondimenti sull’origine storica e sociale della tecnica, promozione dell’attivita di botteghe di artigianato
artistico, ecc.); i focus “curiosita” / “aneddoto”, in , possono contenere aneddoti particolari connessi
all'oggetto, alle dinamiche che hanno portato alla sua realizzazione e/o conservazione, alla personalita
dell’artista o anche a dettagli presenti al suo interno; i focus “dal simbolo alla storia”, in viola, partendo
dall’immagine e/o da un suo particolare ne esplicitano il significato simbolico mettendone in evidenza le ragioni
storiche, culturali e sociali. Infine, i focus “dedicato ai bambini”, , intendono stimolare la curiosita
e creativita dei piu piccoli, mediante occasioni di gioco e divertimento volte a favorire la conoscenza dell’oggetto
e delle peculiarita e dinamiche storico-sociali, culturali ed artistiche che lo riguardano.

Attraverso i focus, ciascuna guida arricchisce il bagaglio di conoscenze di ciascun/lettore e lo spinge alla scoperta
della straordinaria ricchezza del patrimonio culturale materiale e immateriale che insiste al di fuori delle quattro
mura del museo, in quella logica propria del progetto che vede il museo collegato strettamente al suo territorio
e al mondo produttivo che lo accoglie.
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POLO MUSEALE SAN FRANCESCO
SALA ADOLFO DE CAROLIS _

MUSEO ADOLFO DE CAROLIS

Il percorso all’interno del polo museale di San Francesco si
conclude nella sala Adolfo De Carolis, alla quale si accede dalla
Sala Cinque Colli. La sala € accessibile anche dall’esterno, lungo
Via Garibaldi.

La sala, utilizzata anche per ospitare convegni e conferenze,
espone lungo le quattro pareti e sul soffitto i bozzetti della
decorazione del Salone dei Quattromila del Palazzo del Podesta
di Bologna a cui Adolfo De Carolis lavoro tra il 1908 e il 1928.
Avendo perduto ogni traccia della decorazione originaria
I’esposizione rappresenta una fondamentale testimonianza del
ciclo pittorico. Il ciclo bolognese ha vissuto svariate vicende
che oggi non permettono di avere una visione completa della sala: gli affreschi della volta sono stati
danneggiati durante un terremoto; inoltre la mancanza di fondi, il cambiamento della volonta della
committenza e la scomparsa di alcuni collaboratori dell’artista non permisero di portare a termine il progetto
originario; a cio si aggiunge il fatto che una parte degli affreschi, gravemente deteriorata, € stata staccata nel
1969 per essere restaurata e non é stata piu ricollocata anche a causa dell’istallazione di un sistema di
condizionamento poco compatibile con la ricollocazione degli
affreschi.

Il ciclo € dedicato alla storia della citta di Bologna ed & articolato
in tre grandi sezioni: gli avvenimenti storici, lungo le pareti, divisi
cronologicamente in tre periodi (le origini, il Medioevo e il
Rinascimento), la sfera celeste nella volta e i grandi modelli del
passato e le allegorie nei peducci. Oltre che dai bozzetti, il ciclo
bolognese &€ documentato dagli studi a sanguigna di alcune figure
esposte nelle teche presenti sul fondo della sala.

Nello spazio adiacente alla sala, infine, si trova una piccola
galleria dove & esposta la collezione di xilografie dell’artista,
donata al comune dalla famiglia De Carolis nel 1974 e suddivisa
in quattro sezioni tematiche (la Famiglia, il Piceno, il Mito e la
Religiosita), nonché alcuni strumenti e oggetti di arredamento
provenienti dallo studio bolognese dell’artista.




POLO MUSEALE SAN FRANCESCO
SALA ADOLFO DE CAROLIS

PERSONAGGI FAMOSI

Da Montefiore dell’Aso alle illustrazioni di D’Annunzio

Tra le xilografie, nella sezione dedicata alla Famiglia, € esposto I’autoritratto
di Adolfo De Carolis che offre al visitatore la possibilita di fare la conoscenza
diretta dell’artista. In questa incisione, De Carolis si raffigura cinquantenne,
a mezzo busto e di tre quarti, in un momento di pausa dal lavoro. Indossa
una veste da camera e un berretto rinascimentale; le rughe della fronte
mostrano i primi segni della vecchiaia, ma dall’intensita degli occhi si colgono
I’entusiasmo e la fierezza di un giovane.

Nato a Montefiore dell’Aso nel 1874, Adolfo de Carolis, dopo aver lasciato il
seminario di Ripatransone si trasferisce a Bologna dove frequenta
I’Accademia di Belle Arti. Dopo il diploma vive dapprima a Roma, dove
realizza incisioni e varie opere a tempera e, dopo il 1901, a Firenze dove
insegna all’Accademia. Ha lasciato molte opere a Roma, Pisa, Ravenna,
Firenze, Arezzo e Bologna e non ha mai dimenticato la sua regione di origine,
lavorando a San Benedetto del Tronto nella Villa Brancadoro e ad Ascoli
Piceno nel Palazzo Provinciale.

Abilissimo xilografo, De Carolis fu il primo in Italia a realizzare xilografie a piu
colori ed e ricordato per essere stato l'illustratore delle opere di D’Annunzio.
In particolare, nel 1904, illustro la “Figlia di Jorio”, di cui realizzdo anche la
locandina e curo i bozzetti per I'allestimento teatrale e i costumi di scena.
Montefiore dell’Aso ha sempre ricordato con orgoglio l'illustre concittadino,
al punto che dal 1950 le sue spoglie sono state trasferite da Roma, dove
I'artista mori nel 1928, alla Chiesa di San Francesco (adiacente al polo
museale) che, ospitando anche il monumento dei coniugi Partino, si pone
come un piccolo Pantheon di carattere locale.




Nello studio dell’artista

Oltre all’autoritratto, la sala delle xilografie offre al visitatore
un’altra occasione per entrare a diretto contatto con l'artista
e con la sua arte. In questa sezione sono infatti esposti alcuni
strumenti da lavoro e oggetti di arredamento provenienti
dallo studio bolognese dell’artista, che si trovava in Borgo San
Pietro numero 39.

Oltre al tavolo da incisione, nella sala sono esposte due
cassette, una delle quali contiene ancora alcuni pigmenti,
utilizzate per trasportare con facilita gli strumenti da lavoro
sulle impalcature; sono inoltre visibili un cavalletto in legno
che I'artista utilizzava per fissare schizzi e disegni da tenere
vicini durante la realizzazione di opere ad affresco e diversi
contenitori con pennelli e altri strumenti da lavoro.

Questi oggetti, donati dalla famiglia De Carolis al comune nel
2005, hanno un grande valore storico, non soltanto perché
sono appartenuti ad Adolfo De Carolis, ma perché
rappresentano una testimonianza tangibile del modo in cui
I’artista organizzava e conduceva il suo lavoro. In particolare,
il tavolo da incisione, documenta il procedimento attraverso
il quale De Carolis realizzava le sue xilografie, molte delle
quali sono esposte accanto al tavolo stesso.

La xilografia

La tecnica della xilografia fu riscoperta all’inizio del Novecento
proprio da Adolfo De Carolis. Si tratta di una tecnica di incisione
che si ottiene incidendo il disegno su una matrice dilegno (in greco
matrice si dice xylon e proprio da questa parola deriva il termine
xilografia).

Il disegno & realizzato a rilevo sul legno che viene scavato
mediante uno strumento detto sgorbia, che I'artista tiene in mano
nell’Autoritratto esposto nel museo. La matrice in legno scavata
viene coperta di inchiostro e successivamente stampata su carta:
le parti scavate alla stampa risultano bianche mentre quelle in
rilievo nere. De Carolis fu abilissimo nella realizzazione di xilografie
a colori e in chiaroscuro, realizzato utilizzando due o tre legni
diversi per la matrice dai quali riusciva a ricavare ben sette tinte
diverse.
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